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DECORATIONS:

argent. Teschen 1880,
, Anvers 1885, Vienne 1888,

illes d’

al

ention honorable, Melbourne 1880, 1I. Pr. M&d
erdam 1883, Vienne 1884, London 1884. Nice 1884

s Sydney 1879, Vienne 1880, M
Frankfurt a/M. 1881, Eger 1881, Triest 1882, Amst

Linz und Ried 1877

Methode speciale pour 1'Ocarina,

le nouvel instrument pour tout le monde par H. FIEHN. :

1. ¢ w%_%ﬁ.%ﬁ_ i

oTvert 4
& Net{opsn’

offen

Tous les trous fermés
All holes shut
Alles zu.

*) (eis) En forgant un peu le ton d'Ut, on
arrive an ton d’Ut diese.

Pour obtenir les cing demi-tons,
Ton n'a qua boucher le trom, avec le
| doigt anuulaire de la main droite.

Lorsqu'on a Sol, La, Si, Ré et Mi
et en bouchant le deuxidme trou evec
le doigt indiqué ci-haut, on obtiendra
FH# Sol# La Ut ¢t Ré#

Pour jouer le bas 8i, il faut couvrir
tous les trous complstement en avan-
| ¢ant un peu la lévre inférieure,

*) (¢i8) ¢ sharp 1s produced by blowing
@ a little herter,

The 5 halfs tones are made by
covering with the third finger of the
right hand.

If one has G, A, B, D and E and
holds the said finger on the 2nd hole,
onegets F# G# Bb D# and D#

The low B can be got by stopping
all openings. The hole on the left
side should be shud only to the

tooth part.

h oaverts '
open
oFten

uv AQ»MV Wird nuor etwas stirker geblasen,

Die 5 Halbténe werden alle durch
Deckung mit dem Gold- oder Mittel-
finger der rechten Hand bewerkstelligt,

Weun man G, A, H, D und E hat,
dazn den genannten Finger auf das
zweite Loch legt, so erhilt man Fis,
Gis. B, Cis und ‘Dis.

Das tiefe H wird dadurch erreicht,
indem man alle Oeffnungen deckt und
_.:a Unterlippe etwas vorstreckt.
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UVorrede.

Trostlus,ja geradezu abschrekend war es bisher fiir denjenigen, welcher sich mit der Erlernung
der Ocarina gerne befassen wollte, erfabren zu miissen, dass zu diesem Entzweke eine .kleille
theoretische Kemntniss der Musik voraus bedingt seéi. Also nur ein schon gebildeter Musiker kéme
dies Instrument erlernen! Wozu daun iiberhaupt eine Ocarinaschule? Die bisher erschienenen soge .
nannten Ocarinaschulen besagen aber nichts von einer geordneten Anleitung zum Ocarinaspiel, und
weisen den damit sich Beschiiftigenden auf eine Violin- oder Clavierschule hin,Was sollen diese,
wenn iiberhaupt schon theoretische Kentnisse vorausgesetzt werden? Man wird doch nicht deren Pas_
sagen auf die Ocarina iibertragen wollen! Der Verfasser ist jedoch in die Sache tiefer eingedrungen,
und hat somit seine gemachten Erfabrungen iiber die Eigenthiimlichkeiten der Ocarina durch die Auf-
stellung einer cigenen Unterrichtsmethode kundgegeben. Diese Methode wird den angehenden Ocarina-
spieler nach und nach in die Geheimuisse der Musik einweilien,ibm mit passenden Beispielen das Ui,
erliisslichste in der Musik beibriugen,und ibn selbst zu einem gediegenen Musiker auf der Ocarina
heranbilden.

Irrige Angaben, wie selbe in den bisher erschienen Ocarinaschulen (?)als Eigenthiimlichkeiten der O.
carina angegeben wurden, kurz angebundene Beispiele und geringschiitziges Lehrmaterial __ sind
diesem Iustrumente wabrlich nicht forderlich, um als solches anerkamnt zu werden, ,
Der Verfasser hat es unternommen, einer Entwerthung der Ocarina entgegen  zu tretten, und
bofft durch die Herausgabe seines Werkcehens schon den ersten Schritt dazu gethan zu ha
ben. Dasselbe zu bezweken hat das Instrument selbst ibernommens dessen Ton Lisst an Rein .
heit und Lieblichkeit nichts zu wiinschen iibrigs und sind diese Eigenschaften” wur der Fabri.
kation des Herrn Heinrich Fiehn zuzuschreiben.

Der Verfasser.,
WIEN.

Musikaliendruckerei v. Jos. Eberfe & 9 Wien, Vi,



Von der Behandlung der Qcarina .

Schon aus der Lage der beiden Hiinde wird ersichtlich, wie die Ocarina anzufassen ist. Dje Finger liegen auf
den Tonlchern uud bedecken dieselben, Man nimmt nun das Mundloch zwischen den etwas eingekniffenen Lip
penspitzen,doch nicht zu nahe an den Zibnen,und bringt dann dureh einen halbkriftigen Hauchdruk den Ton,
dessen Schallwellen dem Luftloch entstrommen, zu Gehor.Um den Ton abzustossen, wird die Zungenspitze dazu
gebraucht und gleichzeitig die Silbe ,, fo % damit ausgestossen, Die TonlGeher. miissen gut bedeckt werden,gleich

sam so als ob sich die Finger darin vergraben wollten. Ein zu schwaches Anblasen vertieft den Ton; Ubertreibung
verdirbt ihn. Das Luftlock muss unberijhrt bleiben,

Von den Ténen und ihren Noten.

In der Musik gibt es nur 12 Tine, deren Klinge sich von einander abstufen. Der Sitz, den jeder einzelne Ton
auf seiner Klangstufe eimnimmt, wird auf dem Notensisteme durch ein dazu bestiimmtes Tonzeichen,einfach ,, No
te “ genant, erkenntlich gemacht. Allemal 7T 6 neausden12Klangstufen sind es, die sich zusammen finden,um die
Herrschafft "der Melodie kundzugeben. Aus diesen 7 Tonen, die eimander angehiren, bildet sich eine Tonleiter;wo
ran -die Tonart, in welcher sich die darin geschaffene Melodie bewegt, genau zu erkennen ist.

Die Gestalt und Stellung der Noten auf dem Notensistemes der fiir den Bedarf der Ocarina zum fast ausschliss_
lichen Gebrauch beibehaltene »» Violinschliissel “ (Noteuschliissel;) die Benemung der Téne und der Noten; dieTon_
art; dies Alles wird durch folgende Tonleiter ersichtlich gemacht:

3 L 2l gt 4t 5t gte i Qufe,
= —?OF—MM' gend—j —s
1

Stufenanzahl :
Tonleiter,

Sehliisxel
=
5
&~

d [ f g a 4

&

Benennung der Noten ;

Die Noten in dieser Form, mit dem vollen Notenkopfe, nennt man: Virtelnoten. Vier: solcher Virtelnoten bilden
den Viervierteltakt, drei den Dreiviertel - und zwei den Zweivierteltakt, Der Ton auf der epsten Tonleiterstufe wel_
cher also € heisst, wird auch G ry dt o n genamnt; durch ibn wird die Tonart. erkannt,in der sich die Tone sei.
ner Tonleiter zu einem melodischen Gebilde vereinigen, Das Zusammentreffen,oder die Begegnung zweier Tone

fiibrt zum Intervallenverhiltniss, und der dadurch entstandene Zwischenraum wird nach dem Stufenabstande be
recimet und benannt. ]

Intervallen:

2

Prime, Seconde, Terze, Quart, Quint, Se.rt,l Septime;

L H 1

Erste Stufe: t : - I i I I =|' : :

(Grundton:) J & @ < L 'd'_.l: & &~ -5~
Steigende Bewegung derselben

i

Die Bewegung der Intervallen nach unten hin, dndert nichts an ihrer Bedeutung. Die Zwischenrdume deran_
dern Stufen werden auf dieselbe Weise be "echuet und benanut .,

Intervallen ng Prime, Seconde, Terz,

|
T T T | der 1 T T
der e T T T =1 — —a - PN [T =] == s u. s.f,
zweiten Stufe: '\_L't._i__m =— _d__‘__f I i _‘___' ¢ _‘_._—J__’ — dritten Stufe: . —— i :
t,l

Aus einem. wohlgeordueten Gemische all’ dieser Intervallen entsteht die Mel o d i e, deren Wolllaut undAns
druk freilich uure von der Empfindung des musikalischen Geistes abhingt .



Beginn der Webungen von den Fingerstellungen auf den @n:dﬁcbern.
Von den Tongriffen.

Daf!ni_t begi{mt fir die Ocarina die Ubungsepoche, welche all das zum vorliegenden Zweke dienliche und  das
unerlislich Wissenswertheste in der Musik in sich fasst.
Folgendes Schema gewiihrt den ersten Einblick in die Tongriffe,wie selbe sich der Reihe nach darstellenund
so auch auszufiihren sind:

¢
Durch D ¢ k u n g der Tonlicher mit allen Fingern der beiden Hinde: ———
1.  Durch alleinige H e b u n g des klei Fingers : .. _____ — =
/| g ¢ g elneti INZEES & e e __:'E
< &
N > ID"!"-.' i TMoePs - ey
& 2.\| Durch weitere H ¢ b u n g des Goldfingers: ________________________
S =
g % | Durch He b un g des Mittelfingers : __ . ________________ %
< iy
& b Durch He b u n g des Zeigefingers : - _____________ $
. Der Daumen dient nur zur Stiitze.
~ Dieses Touloch bleibt einstweilen mit dem kleinen Finger g ¢ d ¢ k t.
@
6. Dureh alleinige H ¢ b u n g des Goldfingers: - ___ =
~ f i, h
52 Durch He bu n g des Mittelfingers: - _______ .
§ 8. }l| Wenn dieses Tonloch durch den Zeigefinger g e 6 £ £ n e twirdkonnt o
damit ein zweites C,aus einer hoheren Tonsphiire , zum Vorschein ; %
o Das Verhiltniss dieses hohen € zum ftiefen € wird »Octave* genaunt.
'§ , Die Qcarina besitzt noch 2 sclcherQctaventtne,und zwar vom tiefen D und £, o
S 9..N| Durch Offnung des Daumboches s __________ L AR D, € . —
10. || Durch Offiung des bisher durch den Kleinen Finger bedekt gebliebenen ol W
LS. Tonloches: __ .. SEURIIESRS LSRNy AL VA f—

Beim Gebrauche der hohen Tone suche man sich Stiitapunkte mittelst der unbeschiiftigten Finger aus,um die
Ocarina besser und sicherer festhalten zu kionnen. Am leichtesten kann diess bewerkstelligt werden,wenn man
einen oder- zwei Finger der rechten Hand vorsichtig iiber die Offnung eines Touloches hiniiberbeugt,mit der Fin.
gerspitze die Ocarina leicht beriibrt,und so auf diese Weise demobnehin schon unterstiitzenden Daumen = einen
Gegendruck gewiibrt, Bei einiger Ubung wird dieser anscheinend beikliche Umstand dem Spieler zur Auge -

wohnheit werden, e .
Ausser der Viertelnote,deren Gestalt —1——— und Werth schon bekaunt gemacht wurde, gibt es in der
- @ ‘

Musik noch grissere und kleinere Werthe solcher Notenritimen, die, oogleich sie sich oft im buntesten Ge.
inische innerhalb eines Taktraumes bewegen, bei der Zusammenrechnung deanoch als ein rubiges Ganzes er_

scheinen miissen. _
Un das Ton —und Zeitmass in den folgenden ersten Ubungen leichter und genauer beobachten zu Konnen,wui

den die gleichen Theile des einzelnen Tactes durch Zablen markirt, wodurch ein gleichmiassiges Aufschlagen
der linken Fussspitze zur Bedingung nothwendig gemacht wird. Spiiter wird man im Stande sein, die Rithimen des
Tactes ohne Fussmarkirung und nur im Sinne allein auszufiibren.

Jetie Noten, welche vicht durch das Verbindungszeichen —— (Scteifzeichen) mit einander verbunden sind, werden  in
abgetrenuter Weise vorgetragen,

Anmerkung:.

Die lustrumenten ,, Ocarina “ N2 1 bis XXI laut Musterkarte, hat N0V Aito in C. fiiv den Selbstun

terricht, und auch zu alle Begleitungs - Instrumente - den Vorzug.
Die,Ocarina“ NO I bis VIII mit Stimmzug (nexeste Verbesserung) stimmen zu jedem Instrumente.

Um den Umfang zu erhthen, werden ein und zwei Klappen angewendet. Siehe Seite 9.



in - Primen: E?%’:—'—_-_J:j:: .
_ R - LS
tw, | | | 1:

lnterv‘ﬁﬁeil ‘Ubungen

£

L x

in Seconden: ——
. ": .".. = I. = . e

i Terzen:

in Quarten:

i Quinten:

in Sexten:

in Septimen:

o/ —
in Octaven: E

Griffe der Tone im Gediichtnisse festzusetzen.

In gemischten Intervallen,um die

—

=s2

E% 7T .
v : Letatere Note
=1 (O) ist eine

s R e i —— — >
_‘&d:ﬂiij: "—fd:t & —1 Vierviertelnote.
1.2.3 4

am die damit bezeichueten Tone miteinander zu verbinden,

) Bindungszeichen, Schleifzeichens

In kleinern Rythmen,mit Achtelnoten.

T [ A . - - I
- | 1 | -
4 = m:.‘
e a P =i - =
3% Syncopen. s ) anstatt: 1 2 3 % |
' =y B =
S

4

Schreibart. Nsfii
isfuhrung.

Solche Noten,deren Dauer in den folgenden Takttheil oder Takt hintbergeht, werden Syncopen genannt.

In verschiedenen Rythmen. Ein Puukt () nach einer Note ninunt deven Hilfte fiir sich in Anspruch.

2 3 _a
t 2 3a 8 a7 34 1 G ot b m + sepi)
1
‘l. = F' =
s A ¢ . 12312
+) Das Notenzeichen 7 ist “emne Achtélpause.
#33%) Dlas Notenzeichen ¢ ist eine Viertelpause , austatt einer Viertelnote,
Dasselbe im Zweivierteltakt. i
Ausfihrung.
: . 12
Die Achteln markirt. 32 1.2 2 4 ' e 3 23 1 .
12 L 1234 | = 2384 4 o 31 1234
’_izé_ ‘: ol 5
L = T_ . W
Um die Hilfte verkiirtat. _._--1—J +) == ]
. . . 3 ; Schreibart,
+)Das Notenzeichen & ist eine Sechzehntelpause.
R 123 12 3
t=sl +—1
Lo ¥

e e



Dasselbe im Dreiachteltakt

3 g —F—T T 7 —— i 3
] I P | L= 95— =iy | T1
%F—g——— & ; an 2 — & & =] T — / ra
: Eﬁiﬂﬂ 1 T
1 2 3 12 3 1 2 - 2 3 12 3 e s
Allegro (lustig inunter.)
B (e Syncope. 3> =
E } T = # =i B R J; o=
23— e o = { i e e e T =@
3. FRESrE=y FEEISSES NS P S SR S SRS
N = e - - 2 S . "
i2 1 2 1 2 12 1> 2 1 2 1 2 1 2 12
%) Das Zeichen =ist ein Marcatozeichen,wodurch Heraushebung des Tones gefordert wird.
Dasselbe im Alla breve -Takt,worin die Rythmen noch einmal so gross sind; statt-’also J
Marsch (im Marschtempo.)
Syncope. - -
A 1234 =f Yoo N i 4 il
e o o jilwli{' o ) 7 ==t
Feil | | =l T | 4 H =2
Hea 2 Is = > -!-]l_“é—i_.#?jjg ,]—rj J)“‘-." gEL‘r g{l’i’ﬂ[ ;’!
L e N 1 'z 12 3>, 121 2 149 1 2 12
Wie im Zweiviertitakt markirt, | 2 .
(3235 .1_r-‘ 2 12 0 1 3.....1 1 2 ;F'."I 2 {‘ 2 \ 1 P~ 1 2
: = = N Y ] I i ) 253
+ 4. & i e s o B e i i i i Y A i |
. . « - D > & . D T
6 123i5e 128156 193456 13g56 128,938 133,123 12 3,133 o
#3%) Mit einer einzelnen Notenrythme beginnt oft ein . Musikstiik, was daun ein ,, Aufstreich® genanut wird,
Der Takt blos durch 1 markirt,. 1
1 1 1 - . = ]
: #i‘ p— : - G ) — I D= — =
5. 4T | 1_1 ] Al . 31.4#:[?" F#ij; }J,_‘, =1[__ i -8 | i e % I .
L2 PR e e e, = s =
123 1238 12 38 12 3 1 2 3 123
Andantino (etwas langsam.)
markirt dlru‘ch: . 6. B (w , it . 1 2 3 !
7 | . o4 { r-:r_-5 -: I= 3 —] ; { ]l F==F i 1 l |
6. @Eﬁ'ﬁ?ﬁﬁ f -‘*ﬂ‘_ﬁrLLF—l‘ii e dedde ) R
.[ 3 L == =i . i= : ] = &
1 23,1 23,12 3, 123, 123,1 2 3,
123 1231 2 3 peem s (3% Betraehtet man hievond Achtelals Gdy 3 gl
t Ti=t N S

A
(72 &.71
Vil

SRy —p 0 ST e —
R __il_“'__*ﬁ € “J‘ 1}-._‘4&,.

2:) Siehe Vor-und Nachschlige.

~——

Moderato (im gemiissigten Tempo.)

=

I\
P I

Triole,so kommt dadurch derDrei
vierteltakt heraus, namlich :

()

%) Hier um

zustellen,

T

L8

=_*v4

&[]

eine Note mehr, anstatt: %;und zwar der Steigerung ( des Aufschwungs) wegen,
St

VYon den Pausen.
Ist noch zu bemerken,dass ilire Gestaltungen den Notenrythmen gleichen, um die Gleichheit der Werthe dar

Daher: _Q'Eine ganze Taktpause,

2.

>

| Ham]

ef

A Eine halbe Taktpause, -

X

3. Linie,

bl .4

&

¢ Eiue Dreiviertelpause,

= welche aber fiir alle Taktarten als solche gilt. Ihe Platz ist unterbalb der 4.
Linie auf dem Notensysteme,von unten auf gerechnet.

dieselbe findet sich nur in Viertel-Taktarten vor. Ihr Platz ist oberbalb der

Eine Drei -

—oders

_Q Eine Dreiachtelpause,
= .

Y YOy

2 Eine Dreisechzehntelpavse,

P -

—5.

ﬁu ’-

£\ zweiunddreissigstelpause,

—-’lv.,@a.*-‘-"

S

Ly LY 'y _ LY
) Im- Ziblen gilt es gleich,ob man zihtt: 12 3 4oder 12,1 2;12 3,45 6,0der12 3,12 3.2.B.

A 4 Takttheile , 6 Takttheile .
T 1165
s ; ——i8— e T
- ¥ 4 - 4 4 -+ 9 5 -
1 2 2 4 i 2 3 4 5 6
oder: 1 2, 1 2 oder: 1 2 3 i 2 3



Es gehen auf eine.

" Viertelnote Halbenote Dereiviertelnote ganze oder Vierviertelnote
ﬁ 2 e =
e S -
e & B <l X
weiviertltakt Dreivierthakt Vﬁ:rviertltakt
o 1 Viertelnote || _ L il THlua
= 5 % e =
— 34— ! E 1 I e — ! I I
¢ o f «g‘- -f— -;L g- B 8 & -
o 2 Achiteln ‘ ] '2 3 i
= 3 3 g
H— 1 e 1 i == == o I 1 s i
3 < ¢ ¥ < < ¢ ¢4 ¢ ¢ & ¢ 4 4 4 ¥ ¢+ ¢ &
Eg o L 1 2 1 2 3 1 2 3 4
; ine Dreiach- & s " 2 3 - i - 4
T el Frisle—2 — v = =
] e—— 4 TH—'r—+1+——r T+ 1+—+—r—+—F—F++—5r—F—1+——F—1+—1T T+
At + ¢ [g*3* R D it i | e S i T s
~ 24 Sechzelnteln i ] - : % i ';
B 2 D == :‘n
e = 44+4E+4¢!+44444ﬁ§5d

e e
T ik i

2

2 3

i) Die Triole m oder J'J'J hiilt bei ibrer Ausfiihrung die Mitte zwischen 2 Achteln und 4 Sechzenteln.
Aus ibr eutspuugen die Achtel- Taktarten :

1\ Aus A der Dreiachteltakt:

DR i oo
i 2 33
Q— ril
2.) Aus B der Sechsachteltakt : e p——
T J L4490+
1 2 3,4 5 6
3.) Aus © der Neunachteltakt: \-vg e e e
¢ dddd ¥ e @
1 2 3,4 5 6,7 8 9
‘%}: e e
/ 4.) Aus D der Zwilfachteltakt : ) p— p—— S — ] —
' P R R B R B o I o
1 2 3,4 5 6,7 8 9,10 1 12
Die (drei) Achteln der Triole werden bei der Rythmenausgleichung wie die andern behandelt
Marcato. Q 2 3 456
Triole. {55 ! =
i @ i 4

Sextole genaunt,

Rythmisirte
Triolen.

Vor-und Nachschliige .
Erscheinen immer in Kleiner Schrift, weil sie oft aueh iberfliissig sind; ohne sie wiirde manchmal die Melodie

keine KEinbusse erleiden. Die Anzahl ibhrer Rythmen ist: unbeschrinkt. Sie werden meist nur als Musikzierath (z
Verzierungen) gebraucht, und nehmen der Note,zu der sie gehiren,oft fast die Hilfte ihres Werthes,um nur Platz

zu bekommen,

1)

Beispeile:

beinahe wie

2 4
Vor der Note: mﬁ[ = % T Ausfithrung: : Uu.s.w,
S A R L M s
Marcato. HIA NI
' = — ==
Nach der Note: % ! Ausfithrung: :%jj:
LS & Marcato. 12 N -g-’;

1



; in solchen und ihulichen Fillen versteken sie sich hinter das Zeichen oo,

L% |

@rdﬁj;_i; —| dessen Ausfiibrung wie oben.
- Oriff ~ Tabelle.

c cis d dis e [ fis g gis a

cis d dis e

Daumen s ’J}“ i i
Zeigefinizer j) -,

. LS o NERRRT
‘Mit{elfingér o R R . <Y,
_Goldfinger . - , | S
Kkleiner Finger S . ; "

I Zeigefinger = ) )
Daumen S <
Mittelfinger =&

Goldfinger = '
kleiner Finger & (e
Y=

¢ des d

-

itére LKlappe
]Builqlo ilapperu

AB.(O)Weiss bedeutet, dass die Licher offen bleiben, (@) Schwarz bedeutet geschlossen,
Anmerkung. Im langsanien Tempo kann man allenfalls auch ein tiefes H — erlangen,wenn man  alle Ton _
lscher dekt und den Daumen auf den Rand des Luftloches legt, ;T—'

Von den Versetzungen der Noten .

Aus den gleich anfangs erwibnten 12 Klangstufen wurden nur die 7 Noten der Musik in ihrer schmucklo .
sen, einfacher Gestalt und der Tonleiterordnung nach,bekant gegeben,

o sfe e o fe (23 {e fe fe
Anzahl der Touleiterstufen : 4 1+ 2t 3 _t— 4,.’- ﬁf- _f:— - 1;
Namven der 7 Noten:. =t = T = -
©— = ¢ e
(5 Zwischenviume:) * & 4 2 ‘ 4 :
Anzahl der Klangstufen; t 2 3 & 5 6 7 8 9 10 U D)

Die 5 Strichie bedeuten die Kliinge der Zwischenriiumie, deven- sich dic (Diatonische) Tonleiter nie zu bedienen hat.
Demnach sind in der Musik noch 5 Tiune vorhanden, von welchen aber die Namen noch bisher unbekamnt geblie -
beu sind. Um nun jedem dieser 3 Tonen ebenfalls eine eigene Note zu verschaffen,wurden gewisse Zeichen
angenommen, die sie genan kennzeichnen und ihnen auch einen Nanien geben sollten, Vertiefungs-und Erhoh.-
hungszeichen wurden den Noten vorgesetzt, wodurch ibre eigene Klangstufe entweder um eine Klangstufe herab.
gedrukt oder zur hoheren Klangstufe hinaufgehoben wurde, Der Buchstabe der Note ,welcher das Vertiefungszei
chen b (Bee genannt) vorgesetzt ist. nimmt damit auch die Sylbe, es« an sich. Siehe Griff-Tabelle,

5 T O‘ctavtl'(iue'.
7 e : I I : +'_F_5:F_
I. Wt e . Pf I’ )r: Il i i i
& g ges.a as,(wstat:aes,) h O (austatt:hes,) ¢ ces, d des, ¢ es,(anstatt: ees.)
Diese Vertiefungen werden auf der Ocavina durch die Dekung des 2.Tonloches (Goldfinger der rechten Haud) be _
werkstelligt. Dieselbe Funktion kann auch durch Dekung des 8. Tonloches ( Zeigefinger der linken Haud,) jé nach
besserer ‘Bequemlichkeit, verrichtet werden. Eine Ausnahme hievon machen folgende vertiefte Noten :

£i
Ly

l 1 1 L | ==
| : _‘,,'_:J—‘Fl'
= —

€ v ov 9 |
1)d  des; 2)e  es, 3){' fes,
1.) Der Tongvriff % und die balbe Dekung des ersten Touloches gibt des.
D)

2.)° Der<Tongriff E und die ganze Dekung des ersten Touloches gibt es

3) Fes wird wie ¢ % ‘gegriffen, hat also keinen eigenen Griff.
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Der Buchstabe der Note, welcher das Erhohungszeichen #(Rr@:ﬁtz genannt) vorgesetzt ist,nimmt damit auch
die Sylbe és an sich. ’

o— e

e ‘eis, d dis, e es, [ fis, g gis, a ais, h his, ¢ ¢, d (lis.
Alle diese erbihten Noten haben keinen eigenen Tongriff, und werden gegriffen wie folgt:

Enharmonie:( Einklang.)

i L R T ) 1 | T |

e 1y

cis - des, dis - es, eis - [, fis - yes, yis - as, ais - b, his ¢, cis - des, dis - €S,

Ubung in den Versetzungszeichen. Die eingeklammierten sind enharmisch.

Wie:(ge.?’) s —@T)——l—— H(_b) _ . —.b .as 1 e..e (ge:.s)_t(gi.T) E(lm.f)
gt P IEe E EE—meeas |
o & : . ' == S _ (3
fis yis ais Wie: (ars, g75) (drs)  [is as b.
es des a (ges) (ges, e3)
- ’5{7 a2 oy - : e — — o ==
) 'i R 1— ! =i 5= T i g ) ! 1
(dis, ¢73) (g3) [e8 [is,des
€s (de ais) s 5) (des (b (@s) (ges, as, & Haltung.
v ( J) b)._ﬁ (hj —‘@1) (:;?-5:) ] = ) - = ; == [l
: I | { : = B I } : +— = - ——
R et e
dis cis b as yes cis ais  gis fis gis ais

#) Das Auﬂiisungszeic‘hen_h versetzt den Ton wieder in seine frihere Stellung zurik

- Vorkommende Doppelbee bb und Doppelkreutz x vertiefen und erhithen die Noten,vor denen sie stehen,
um noch eine Klangstufe,

Von den Tonarten.

So viele Klang'stufenl( Grundténe ) die Musik aufweisst, ebensoviele Tonarten kanu man aus ihuen auch bilden.
Der Tonumfang der Ocarina erlaubt es nicht, die Noten aller durch die Tonarten entstehenden Touleitern der
Stufenorduung nach erscheinen zu_lassen; man gebraucht dafiir die Tone in der untern Qctave.

U uur eine Tonleiter aus den neuen Tonarten schaffen zu kounen,wird ein Ton aus den 12 Klangstufen ais
Grundton, als erste Stufe aufgestellt, und die iibrigen 6 Stufen der C -Touleiterstufen nachgebildet.Z.B.

Die C-Tonleiter as Vorbild.

zum Octav-C

Stufenerdnung : 1 2 3 € 7 hiniiberleitend.
‘

45
Namen der ‘ﬁ——e"_f/—- 2 7
Noten der Tonleiter: . { LE =—
o, i B B

uJS: 4

el qee . .‘I
Zwischenklange Eiadion | ; ! !
und deren Namen : cis dis fis gis  ats

Zwischen der 3.und %. Stufe gibt es Keinen eigenen Ton ( Klaugstufe ); die Tone dieser beiden Stufen sind in
der Chiromatik der 12 Klaugstufen neben cinanderstehend zu finden,so auch die 7. Stufe und die Octave des Gruud-
tones (als 8. Stufe.)

Die D-Tonleiteiter (Kreatatonart).

Stufenorduung: 2 3 4 5 6 7 als 8.Stufe:
. Namen der - © Fis- a _h s - (',i
Noten der Tonleiter: é 1 | r -

i i .‘Li 1 l 1 | 1 1
Zwischenklinge Grundton T—u’ | Tl

und deren Namen: dis = cis gis ais  his

Die Tione der 3. undZ.sowie der %.und 8. Stufe sind chenfalls 2 fest neben einander stehende Grundtone, die
sich hiebei ergebenden Versetzungszeichen werden jedoch nicht den betreffenden Noten jedesmal bei ilrer Er-
scheinen vorgesetzt, sondern umt die Tonart gleich von vorne herein zu erkennen,auch gleich nach dem Noten -
schliissel ordnugsgemiiss vorgezeichuet:

' n : . +
L 1 | i } T (Die Kreutze heissen fo und ¢3s.)
1 ! 1

} | !

Und alle im Laufe des Musikstiikes vorkommenden Noten: fund e, heissen fis und ¢is,und werden auch als sol-
che vorgetragen, Wenn bei Eitem oder dem andern von diesen ein Auflisungszeichen vorkommt, so geschah diess
nur weil man_ theilweise in eine andere Tonart iibergieng (modulirte.)




Nach diesem Beispiele kinnen alle andern Kreutztonarten erkamnt und gebildet werden.

n 1234567 (8) iy & L :
G-Tonart: éﬁ*&?—;ﬁtg" _‘.j__ A-Tonart: - = EﬂE—Tonart: ﬁijﬁ-}rﬁf
e T ¥

Graudton ¢.
Muster Tonart.(Bee-Tonart.)

G gis

Nach diesem ecinzigen Beispiele kinnen alle andern Beetonarten erkannt und gebildet werden, Alle diese
Tonarten werden Dur-Tonarten genanut, gleichwohl zur Unterscheidung: von den

‘Moll = Tonarten .

Wenn man die 3. Stufe ( Die Terze) einer Dur-Tonleiter vertieft,so erklingt die Letzere schon als Mofltonlei-
ter. Die aus der vertieften Stufe entspringende Durtonart, hilft der Molltonleiter beim Abwartsschreiten durch
die Anwendung ihrer eigenen Stufen, deren Stufen bilden.,

D-Moll-Tonleiter.

Hinauf wie D - Dur.

Herab wie F- Dur.

=== e | =15 1 |
ﬁf’._.:lt_'r:q.'r_,pi[._i_ ==l —

Aus diesem einzigen Beispiele konnen alle andern Molltonarten (aceh mit Einschluss der C-Tonart) gebildet werdeu.

‘Vom Accord .

Unter ,, decord “ versteht man den harmonischen (wohllautenden) Zusammenklang mehrerer Téne. Jede Tonart
hat zwei Hauptaccorde,welche sich abwechselnd, der Melodie zur Begleitung dienen, Aus der Tonleiter sind sel
be zu erkennen;Der D r e i k I a n g: 1)erste Stufe(als Grundton,) 2) 3.(Terzo,) und 3) 5.Stufe (Quinte )
bildet den Hauptaccord,(Tonika);und der V i e r k | a n g:4) 2V Stufe (Seconde,)5) 4°(Quarte), auch wieder
5%Stufe (als fiir beide Accorde geltend,)und 6) die ¥ Stufe bilden den Hilfsaceord (Dominante )

_Dr_eil;I:mg,\'ierl;laug. _ Durch Brechung Iwrnelnml)au"’.
= 1 c=v T =

T T =1
e
e e o N

+ Eine dazu verwendete Qctave bildet keinen ueuen Klang,der Hauptaceord ist trotzdem nur ein Dreiklang,
Die Bassnote des Dreiklanges ist der Grundton e ; die des Vierklanges aber die Quinte g, weil, wenn dem -
selben die 4. Stufe der auf dem Grundton basirenden Tonleiter (hier £) Weggenommen wird,und daraus nur
et Dreiklang entsteht, dieser Accord ein selbststiindiger geworden ist. Der Hilfsaccord (Dominante) dient der
Molltonart wie der Durtonart in gemeinsamer Weise, regiert sie vielmehr, uiimlich :

Richtige Vorzeic]}mung.

r | 5 . ¥ ) ¥ . E’ = &
iF | I I I I I = I I T ===
e e i e i ——— =i ] - _f‘:
_.J i . i " 'l ! - " ’I . T .

Diese beiden Accorde erscheinen oft auch zweistimmig (als Zweiklinge;) diess iindert aber an ilirer Beteu _
tung nichts.Z.B.

—

ﬂ
"~

%

! 4

r-
¥

L 18

Y 1
i e 2
| == w

|
&

1
&
Ld

—
==

{ 1N

EESss =

~ Jdene Noten,welche jn den Zwischenriiumen der Noten der beiden Accorde zu finden sind,und weder dem
eijem noch dem andern Aecord angehiren,werden , durchgehende Noten « genaunt.

Tonika e Dominante Tonika Deminante Tounika Dominante Tonika Deminante
z =SEF e SEEew iz se= = e e e et
! 5 I oo {
e e P S R ES s Ry Sae e e
LU oA B S + + +¥ ¢+ o URRL T -
Die mit+ bezeichueten Noten sind, ersichtlich-und vernebmbar, durchgehende Noten.
e e — ———— I —— - - e pp—
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Die 6.Stufe der Tonleitor erscheint in beiden Accorden als durel

(auf der Molltouleiter) oft anstatt der 5 . Stufe und zwar beim Dominanta
weich klingt.

gehend. In Molitonarten wird die 6, Stufe
accord angewendet;wodurch depr Accord

Tonika Dominante
:‘.—F_—-F%* , .
= ol —
- ¥ 4

Solche weiche Vierklinge tragen besonders hei Modulation (
viel zur Zartheit der Melodie bei. Die Zwischenrdaume der Tonle

C-Moll

N
r

| 18H

uur momentane ﬁbergange m eine andere Tonart)
iter enthalten eine Reilie derselben.Z.B.

i ¥ e , S
T e nach K - Mol mach A- Mol ™ " nach. G -
g:—]__m:_ = == i ] i - ’ - I == [ i E
- | i P~ ?:‘ = II. = ! 4 - — - | . }
.ﬁ b o _: Lj =+ - ; T L
+ =
“+durchgehend
" Moll ™~ nach F- Dur eder F - Moll weicher  Hilfsaccord von C-Dar,
ﬁ: = | — === S 1 3 R i =
e — e — — = e —] ] ?
Eor e | e o o e
O aN J q ¢ ¢ -

Man nennt diese weichen Vierkliinge auch verminderte Accorde(Septimeuaccorde.)

VYom Triller.

Das Trillerzeichen &, mit welehem man die verschiedensten Notenrythmen bezeichnet findet, zeigt an,

dass ‘sich die betreffende Note mit dep ober ihr zuniichst stehenden Note in schuelle’ Bewegung, gleichsam

in einem Wirbel zu versetzen habe.Depr Ursprung des Trillers und dessen Entwiklung in folgendem Beispiele:

= Wﬁ@
@zi——.ii&d*——iﬁ:i—bﬁijwj Z

Die. Note g ist hier die Trillernote; £ die getrillerte Note, Man macht oft die Trillernote sichtbar:

was hei Modulationen zur Nothwendigkeit wird, weil man bei Ausfiibrung der Triller

sich nach der Topart
zu richten hat.Z.B.

Vorgeschriebene Tonart

-0 , = — F Ohue den sichtbaren Tril -
#(' B o = 1 . — lerton wiirde. viclleicht mit
A% v n4 1 g getrillert worden sein ,
[3) - 3 + \“\-h._.______,_.-//
o o
Triller der Tonleiterstufen -Tine:
L 5 tr & ?‘ N
7 A ! s U | E ff' ¢ 18R 281 N | 15 [ E_ s I ﬁ
ﬁ T | T L) o f:l\ P | i 1 e 1 =
é? t'}}'r.i ..|J|'-£L‘{_|‘u|55 I £ — Ll g H {:/}h-:'l‘J':' ’}J'Fﬁ: !
o (Vi gk bt L o ' I3 Tt +7T &
r T ir

Weder Vor-noch Nachschliige sind in dieser Weise nothig. Die leichtesten und natiirlichsten Triller ( als Ge.
geusatz. zu den kiistlich-cowbinirten) sind Jene, welche nur mit ejnem Finger bewerkstelligt werden diirfen _ Sie er
geben sich der Reibe nach aus der Chromatik der Touleiter,wie folgt:

e
G|
I i

4 @ F—i#{' =

1

—ht—h KO KB K4 Ko
i
1

F~2
7]

Y
e
1
I

===
e &

o Ttr . ] .
éﬁ%ﬁ: kinnen auch mit dem Zeigefinger der linken Hind, austatt mit dem Goldfinger der

| I
f

rechten Hand getrillert werden, :%:%wird mit dem kleinen Finger der rechten Hand getriflert,
or
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Folgende Triller verlangen neu- combinirte Ton - Griffe:

1.) Der Triller % wobei es gegriffen und mit dem Zeigefinger der linken Hand getrilleir wird.

~

2.)Der Triller ﬁwobei ges(fis) gegriffen und mit dem kleinen Finger der rechten Haud getrillert wird.

~

3.)Der Triller % wobei as(gis) gegriffen und - mit dem Goldfinger der linken Hand getritlert wird

S—

&.)Der Triller % wobei & (ais) gegriffen und mit dem Mittelfinger der linken Hand getrillert wird.
or
5.)Der Triller ﬁ: wobei & gegriffen und mit dem Mittelfinger der rechten Hand getrillert wird .

r
6.)Der Triller :‘E% wobei & gegriffen md mit dem Daumen(der linken Hand ) getrillert wird .

r

7.)Der Triller Z=—@— wobei des(cis) gegriffen und entweder mit dem Goldfinger der recuten Hand oder mit
dem  Zeigefinger der linken Hand getrillert werden kaun ,

Von der Bewegung des Tactes.

Beim Vortrag eines Musikstiikes hat man sich gewau an das vorgeschrichene Tempo zu halten. Um zu er

fabren wie absurd es klingt,wenn ein Tempo vergriffen wird,mag folgendes Fragment eines Musikstiikes den Be_
weis dazu liefern. .

Adagio. ( langsam , sanft und gemassigt.) é =_ Y mw
:&G:L i I P— — | I =, = = il
1. &o e e e =S SRS e
Markire: T3 5 8 i ' ¥ e
T e & I ™~
= ~
= g ; .‘ b = g ¥
1 : e M p E 7
= T A Wi +

—== aunstait: erescendo, heisst wachsend, zunebhmend an Stirke; "
= anstatt: descrescendo,heisst an Kraft abnehmend.
-~ bedeutet so viel wie: portamento, getragen.
rallentando heisst langsamer, zogernd.
==== sind Markatozeichen. _
Dieses Musikstitk in einem weit schuelleren Tempo vorgetragen, verdirbt. den vom Componisten beabsich. _
tigten Kffekt ginzlich.
Allegro (lebhaft, munter. )
a [

Pl = ; > = ]ﬁ_ 7)[ i

1 ¥ 1N Y .Y I a8 = (T 1 1 1 1y | S i | T
0, GEi Pt s s g v e P )

5, > ' —— i =] : =% E— a
) = —.1 L = e T p— | i ] % 777;_ — 2
7~ = i = e 7 o i B R PO P b
T\ [ ) T T - J = J Jl - 1J 1 7 £ ! iy W

o . =¥+ ¢+ ¢ *~ __, +Y

Abkiirzung von forte, heisst: stark. = 7 eres. \,f' rp

2 Abkiirzung von piano, heisst: leise .
PR Abkiirzung vou Dplanissimo, heisst: sehr leise,

Wiirde dieses Musikstiik in einem weit langsameren Tempo vorgetragen als vorgeschrieben, wiire der cha _
rakteristische Inbalt desselben gar nicht zu erkennen.

Moderato ( gemassigt.) %
fi N A !?' 1 " Y = N ﬁl— ‘.'5-'.
I]Io =N —8-—% |0~ ; YN a1 Y ;4'- g 'fgv - 1 &
' —= e v i
F) _'J-—/ L — \\J
= e
— o rre— [ e e e 1 = i == y——
'__#I ==l i I 7 G e b ji[ — =
: E{ hgéi——-d——J-j—ﬂ———‘:_—/—.»—d — ——
f} b A —tr— r—N = e o ‘j — —_
: . '_F_ i =t { Y = ‘ = ﬁ & &
. 1 P | 1 —
- L < j i £ B L gt '!—“—J#—H{_‘!_—_// ! F S dh___,/
Pportamento, ;



Tempo di Palse.( In Wiatsertempo,gerade nicht zum Tanzen. )

o e e et e Jo & = "
W e et : FSESESSi=
S i e T S
?-}I_jr' N1 >_ lfr N ﬁ]r | tlr : =3 Y ?" W_1 == —
<P = i/-.‘.}_- — |i I _.l——l'—i—J i —d——.L_—-I l i_—ij l i J ==' glt tf;l) "’{I__r == ===

e s = e
dol. Abkiirzung von dolce, heisst: saift, liehlich.

Tempo di Marcia. ( Im Marschtempo , ohne gerade zum Marschiren. )

e = s== == somroocs : S

Y %ﬁ%&&f_—&rl ; wﬁ s gtf

e Y s rrre=s
7 .

f statt fortissimo, heisst: sehr stark.

La b

Allegrelfo moderato. ( Gemdssigt heiter.)

|
= —— — P
%% e e e e e s T e TR
i i b s 5 v e I &
P | v ¥ I
| o — v \ 7I'zt’-
e 1 £ o_—bp_xiti.!f) { u-rpp_{;.ii';4%_.i
[ L e A : e L= E
a’ 13 1 | F u S S M —_— Sy g
rit. Abkiirzung von ritardando,heisst: an Geschwindigheit nachlassend.
Andantino (Cantabile.) Langsam,was sich singen lasst.
H | | F*ﬁ 1
1 IS 1 == ! | F— 2 I \ 1 1 1 :
VII. = m——— e T
' __u,F C e ie ¥ |
dim, aceelerando.
A Tl . R 1EMPO. P T ,
LV 8 | 1 ] : | 1 .dl f =l D | : "r
GiEiit et T L =
dim. Abkiirzung von diminuendo, heisst: vermindernd (die Stirke des Tones.)
accelerando (abgekiirat accel.) heisst: beschleunigend.
in tempo heisst. zum fritheren Tempo zuriickebrend.
i Pastorale ( lindlich.) ] Y. L man
- i 1 I o —— i:E:]:‘:h?ﬁ LaAa i
i %:4::3& SFEFIE LTS IERE S e
eres. "1 et — —
= = ; == & BB - — T = =1 = 3
: 24 o 5 I B ? m — ’  m—
E' T s SEIESSSSS AT SR
S dim.
Allegretto schersando. ( Scherzend, tindelnd. ) pu
IX %?ﬁ@:% i ! { i 'r: 1‘\, 1 is
%:#:S:SI i 0 o ’,'fi f
ret. in tempo
A A/-—'-a, S
S m——— e e — _—
e Y SR e e =
G — f pesante. j })', scherzando.

Das Zeichen~ bedeutet einen Praliteiller,nur durch ein paar Noten hindurch,kurzer Triller;
fn, Abkiirzung von mezza - forte lldlbkl dftig, zur Unterscheidung von f

pesante, heisst: schwer wiegend .
scherzsando, scherzend.
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ED.

OCARINA in F discanto .

E Ernestini. Op. 8.
Andante con moto

= = I F'q; 1 __1 ] Ee— I IF-
5l a T e ey a0 v s 1
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